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THE RUSSIAN POSTMODERNIST DISCOURSE

Elena Manea, PhD Candidate, Constanta

Abstract: Postmodernism emerged in Russia as a wave of emotions in political, as opposed to
intellectuals. Russian writers have reflected the need for freedom of culture to political ideology to the
new course of the Soviet world. Postmodernism (with its Western roots) after the '90s turned a bad
influence on Russian culture and civilization and also a great opportunity to shed light on universal
reader authenticity and beauty of Russian literary discourse. Postmodernism legitimacy penetrate
Western culture, gestures of approval or denial are all accepted. The idea of going into the foreign
culture, in foreign canons, foreign standards is to some poisonous idea for others, a serious game, for
others a chance for Russia to "normalize". But before the road is shaping a fundamentalist
postmodernism, postmodernist discourse when elements are used, on the one hand to defend their
culture, western national invasion and on the other to do something in the sense of finding their soul a
new culture.
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Traim cu senzatia ca Rusia a imprumutat din Occident forme culturale, sociale si
politice de viata, care nu se incadreaza in contururi de suflet rus, si cei de pe pamant natal au
fost supusi unei transformari bruste, insa exista si ideea ca starea actuald de spirit din Rusia a
fost, de fapt, mult timp o parte din mentalitatea nationala. Cultura rusa intotdeauna va exista
in urma “vechii” Europe cu cativa pasi, intotdeauna va fi sub jugul sau spiritual de putere, fara
a se regasi pe sine in aceasta spiritualitate. Se acrediteaza tot mai mult ideea unei pseudo-
metamorfoze a culturii ruse, concept care la Spengler nu este nici simplu si nici
unidimensional. Sistemul de coordonate Occident vs. Rusia, tanar vs. batrdn, al nostru vs.
strain, cultura vs. postcultura poate fi privit si dintr-un unghi mai optimist, dupa scenariul
ultimelor evenimente. O importanta oprire la un anumit stadiu, in cadrul unui model poate
conduce la situatia in care vechea cultura ofera tinerilor mijloacele cu care acestia pot micsora
pana la eliminare influenta acestei culturi. Poate aparea, in aceasta situatie, respingerea unei
forme de cultura si, in paralel, adoptarea alteia. Astfel se intampla si in Rusia, unde cultura
straind patrunde la schimb; imitatia culturii strdine postmoderniste europene occidentale
devine un fenomen. Cea mai recentd forma de cultura ce a patruns in spatiul cultural rusesc
este nihilismul, devenind postmodernism. Se naste astfel firesc intrebarea: nu putea sa fie o
forma “esticd”, “orientald” a unui postmodernism, care sia coincidd la exterior cu
postmodernismul occidental, dar care sa fie totusi opus acestuia? Existd astdzi un
postmodernism oriental in cultura/societatea rusa sau el va aparea intr-un viitor apropiat?
Imitarea nihilismului occidental in societatea rusa (de tip oriental) nu conduce in mod automat
la europenizarea acesteia, ci la distrugerea a ceea ce reprezinta societatea occidentala de fapt,
imaginea acesteia fiind distorsionatd in mentalul rusesc. In istoria culturii ruse au mai existat
perioade de imitare a culturii europene, care nu au fost insotite neaparat de o negare a ei.
Nihilismul postmodern este in principiu la nivel cultural, mai Tntéi de toate impotriva culturii
europene occidentale, impotriva ratiunii acesteia.

Pozitia rusd este aceea ca postmodernismul occidental reprezintd cu siguranta
distrugerea si degradarea culturii, transformarea culturii intr-o “postcultura fara viata”. Pentru
cei care traiesc in spatiul rus staruie intrebarea dacd Raul culturii europene occidentale se va
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manifesta fata de cei care privesc la aceasta cu admiratie. Cultura europeana, in conceptia
analistilor rusi, sufera de deconstructie, de o sfaramare a logicii ei interne. Cultura rusa se
poate afla in fata unei noi culturi mai convingatoare, fata de care trebuie sa se apere,
incercand cumva sd apere dreptul culturii rusesti la existenta. Situatia aceasta va genera 0
gandire intre linii, intre cele doua culturi, si exista posibilitatea ca discursul cultural dominant
sa fie sfaramat, dezmembrat, deconstruit. Discursul cultural oriental poate reusi acolo unde
discursul european occidental Tsi arata lipsurile, slabiciunile, acolo unde nu are ea insasi sanse
de supravietuire. Acolo, in absenta sau in slabiciunea discursului occidental, discursul
oriental Tsi poate realiza formele sale cele mai potrivite. Retorica joaca aici rolul de a “acoperi
nevrotic” cultura mai maturd a Vestului in fata oamenilor din Rusia in alte vesminte, care in
mod inevitabil o va face sd para complexd. Este inca nelamurit de ce rationalitatea
postmodernismului occidental trebuie sa fie inteleasa de catre omul oriental. Pentru rusi,
oricare din formele postmodernismului occidental este considerata a fi lipsita de continut,
vida. Sunt considerate a fi “mai bune” cu atat mai mult cu cat consuma mai mult energia
consumatorilor. Formele acestui discurs cultural occidental se ascund sub forma de nimicuri si
absurditati, care deformeazd constiinta omului oriental. Sub sintagma “performanta
postmodernismului” se distruge logica naturald a Estului. Situatia este comparabild cu
confruntarea budismului cu invataturile dogmatice aduse din India sau cu situatia Tn care un
student este pus sa rezolve o problema cu ajutorul tehnologiei, aceasta din urma fiind vazuta
ca o ofensa adusa inteligentei umane. Logica occidentala actuald este absurda pentru orientali,
nu este logica “normala”, este logica care are fisuri ale regulilor de bun-simt, este logica care
se asaza peste ruine, conducand in mod fals la iluminare. Incercirile la care este supus omul
il determina pe acesta sa iasd deprimat din aceasta confruntare. Se instituie un sir de incercari
nereusite de iesire si, existenta se transforma intr-o cautare de eliberare grea. Ratiunea este a
Vestului, inteligenta a Estului, iar ucenicul care luptd sa iasa din aceastd confruntare este
cultura rusa. Ne aflam in situatia postmodernismului oriental? Cultura occidentala impinge
lumea si pe sine in haosul postculturii, ofera “posibilitatea” prea timpurie de a introduce in
cultura Estului logica unei culturi strdine si a elimina propriile izvoare de cultura.

Potrivit  Elias Kolyazhnogo, caracteristicile postmodernismului din Rusia sunt
atitudine batjocoritoare fafa de trecut, dorinta de a ajunge la final, la limita si de auto-
eclipsare. Conform aceluiasi autor, semnificatia lor postmodernista este aceea de creativitate,
care de obicei se reduce la comedie si luare in derédere, precum si de diapozitive, efecte
speciale folosite in mod vulgar si cu descrierea sincera a psihopatologiei.

Comentarii cu privire la teorii interne ale postmodernismului rus exista, existd mai
multe conceptii oarecum polare. Unii critici sustin ca in Rusia nu existd nici o post-literatura
modernista, mai ales in ceea ce priveste teoria postmodernismului si critica literara. Altii
afirma ca Khlebnikov, Bahtin, Losev, Lotman si Shklovskii sunt ei ingisi Derrida, mai ales in
ceea ce priveste practicile literare postmoderniste ruse. Postmodernismul literar rus nu a fost
acceptat nu numai in randurile lor, dar si parintii sdi de Vest, de asemenea, au respins aceasta
existent a postmodernismului si este bine-cunoscuta pozitia Douve Fokkema. Sorokin, B.
Akunin abordeaza un gen de detectiv care se transforma in literatura si care este asociat cu
perioada postmodernismului.

In dezvoltarea postmodernismului din literatura rusa se pot stabili trei perioade, trei
valuri ale postmodernismului. Primul val cuprinde anii’ 60- *70 si este perioada de Tnceput, de
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instalare, de tranzitie. A doua perioada este perioada anilor *70- *80 cand postmodernismul se
confirma ca directie a literaturii rusesti, la baza tezei estetice poststructuraliste ca «lumea
(constiinta) este text» si la baza ideii ca arta se construieste cultural ca intertext. A treia
perioada este perioada anilor *80- *90, fara indoiald perioada legalizarii postmodernismului ca
viziune asupra discursului literar. Primele doua perioade ale postmodernismului rusesc au fost
cunoscute sub denumirea de cultura catacombelor. In aceasta perioada se creeazi in subteran,
lar aceste creatii se bucura de mai mult succes in afara spatiului cultural rusesc.
Postmodernismul este asociat de cele mai multe ori cu generatia tanara de scriitori. Acestia se
integreaza procesului literar general, dar aduc cu ei o viziune noud, neobisnuitd. Se pot
identifica influente ale postmodernismului occidental in creatiile literare rusesti, ceea ce
poate conduce la ideea ca modelul a fost acela al culturii occidentale.

Metatextul

Filozoful francez Jean-Frangois Lyotard si criticul literar american Frederic Jameson
au dezvoltat o teorie in domeniul naratologiei, teoria metatextului. Jean-Frangois Lyotard a
descris acest curent drept o ,,mefientd in metanaratiuni” (Lyotard, 1984). In viziunea lui Jean-
Francois Lyotard, postmodernismul atacd ideea unor universalii monolitice si, in schimb,
incurajeaza perspectivele fracturate, fluide si pe cele multiple. Mergand pe gandirea lui
Lyotard, in cadrul postmodernismului rus, metatextul este o meta-povestire, o meta-
povestioard, meta-istorie, un meta-discurs, pastrand intelesul lui Lyotard sistem de explicatii,
care organizeaza, completeaza, adaugd. Exemple de constructie a metatextului in literatura
contemporana rusd a postmodernismului poate servi o lucrare de Vladimir Sorokin-
Dismorfomaniya(roman), o lucrare de Boris Akunin- Pescarusul, Viaceslav Petsuha- Noua
Moscova(roman filosofic).

Pop-art si conceptualismul

Aparitia curentului Pop art este Tn mare masurd legatd de creatia a doi artisti
neodadaisti: Jasper Jones si Robert Rauschenberg. In anii cincizeci, acesti artisti introduc in
artd obiecte de uz cotidian, in mod direct sau doar imaginea lor. Avand in vedere formatul lor,
nu ne ddm seama dacd este vorba despre planse autentice sau despre opera unui pictor.
Urmatoarea idee a lui Jones o reprezintd sculpturile in bronz care imita cutii de conserve sau
alte obiecte uzuale. Incepand din anul 1953, Rauschenberg creeazi numeroase colaje ale caror
radacini se afld in cubism si in operele lui Marcel Duchamp. El este si inventatorul asa
numitelor "combined paintings”, care constau in amestecul diverselor obiecte (ex.: firme,
sticle, fotografii etc.) pe suprafetele pictate, rezultand un fel de colaje tridimensionale.

Conceptualismul este momentul unui astfel de curaj revolutionar de meta-interogatie
pe care arta si-o face statutului sau insasi la fel cum in filozofie acest lucru se facuse inca de
pe timpul lui Kant. Tematica elementului conceptual este interogatia despre arta si estetica in
general si a fost inaugurata de catre Marcel Duchamp o datd cu expunerea de obiecte
»~readymade”. Conceptualismul afirma ca obiectul de artd nu are valoare in sine §i ca doar
mintea omeneasca este cea care il investeste proiectiv cu o astfel de valoare, insa nu s-a Spus
acest lucru direct in produsul artistic. Evident ca acest lucru se putea face doar cu spargerea
traditiei, inclusiv a statutului colectionarului de arta care este legat mai mult sau mai putin de
traditia insasi. Mitologia artei traditionale, elitismul ei sunt doar investitii mistice ale
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autoritatilor religioase si politice. Scopul unei astfel de mutatii culturale se datoreaza fie
imbunatatirii vointei spiritelor sau zeitatilor pentru cazul societatii primitive, fie mentinerii
dominantei si stapanirii asupra robilor prin cultura si educatie specifice societitii clasice.
Dadaismul a intuit o astfel de perspectiva si a dat drumul manifestarilor de tip antiarta tocmai
datorita simtirii unei astfel de perspective sociale ipocrite a artei traditionale. Antiarta
dadaismului inseamna intoarcerea radicald impotriva unui astfel de statut social al artei. Insa,
dadaismul nu a avut curajul si puterea sa mearga mai departe si sa si explice publicului
scepticismul sau. Abia conceptualismul a avut acest curaj de a spune deschis si simplu ca
valoarea artei nu tine de obiect, ci de ceea ce se investeste in el. Un astfel de demers este in
masura sa submineze insasi institutia artei si insusi statutul social al artistului. Daca obiectul
este lipsit de valoare si daca doar ideile impachetate in el conteaza, atunci arta nu isi justifica
statutul mistic pe care statul i-1 conferd. Ea este libera la fel cum sunt ideile insele.
Conceptualistii si-au asumat acest risc care la prima vedere le submineaza propriul statut
social. Joseh Beuys a primit mustrari din partea conducerii universitatii unde preda tocmai
pentru credinta sa cu radacini in vechiul dadaism dupa care fiecare om este artist. O astfel de
idee submina inclusiv statutul invatamantului de artd, pe langa statutul social al artei in
genere.

In literatura modernd rusd, reprezentanti ai conceptualismului sunt poetul Lev
Rubinstein, Dmitri Prigov, Vsevolod Nekrasov. Criticul Vyach Kuritsyn spune ca pentru
conceptualism este foarte important ca acestea si «modelaty constient imaginea lui. Tn
aceasta privinta, spune Prigov: «Am adus o datd o poezie," Onoare ". Am precizat cd: Un
poem bun poate fi cunoscut, poate nu. Prigov e un poet mare, in epoca postmoderna, insa
poeti mari, prin definitie, nu pot fi, pentru ca toate se spun si se repeta, se poate doar varia in
literatura.

n

Socio-arta

Sotz Art in literatura rusa poate fi inteleasa ca o varianta de conceptualism, sau de arta
pop, apeland la limba, cea a culturii sovietice, pentru a exprima realismul socialist. Vyach
Kuritsyn afirma ca in Sotz Art pot fi prezente elemente de criticd si liric, filozofice,
nostalgice. Socio-literatura in opinia sa, prezinta «adevarul real despre ororile
totalitarismului». De exemplu, el crede ca, cu exceptia transanta a lui A. Platonov, nimeni nu
a scris ceva mai sinistru, mai viu $i mai convingdtor despre distrugerea peisajului rus, decat
Sorokin. Ca un exemplu de filozofie a Sotz- Art, Kuritsyn conduce analiza unui fragment de
imagini ale orizontului Eric Bulatov luate de catre Boris Groys: «orizontul ... simbolizeaza
eroarea tuturor aspiratiilor umane, orice progres" - care a captat ontologic, care a plasat omul
pe Pamanty. Si aici este o mostra nostalgica a Sotz- Art. Exemple de art- pop nostalgice pot fi
vazute In romanul lui album de timbru, Andrei Sergeyev, care contine o lista cu numele «din
copildria mea: Avion, Maxim Gorki.

Mutarea postmodernismului de la Vest la Est - posibile interpretari

A existat o perioada de tranzitie de la o imitare simplista, fard sens a
postmodernismului occidental la postmodernismul oriental. Tranzitia a reprezentat o operatie,
o perioada a epigonilor. Mutarea de la Vest la Est a dus la o cautare bolnava si periculoasa a
propriei logici sub puterea unei culturi straine.
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Stadiile urmatoare acestei situatii corespund “cresterii”, cultura rusd devine matura si
gaseste o formulad proprie, isi dobandeste propria logica, pe care o va utiliza mai departe la
gasirea de forme, mijloace de fiintare sau, cel putin asa spera omul de cultura rus.
Postmodernismul patrunde cu legitimitatea culturii din Vest, gesturile de aprobare sau negare
sunt pe rand acceptate. Ideea de a intra in cadrul unei culturi strdine, in standarde strdine cu
canoane straine este pentru unii o idee otravita, pentru altii un joc serios, pentru altii 0 sansa
ca Rusia sa se “normalizeze”. Se contureaza insa in fata rusilor un postmodernism
fundamentalist, atunci cand elemente ale discursului postmodernist sunt utilizate, pe de o
parte pentru a apara propria culturd nationalad de invadarea Occidentului si pe de altd parte
pentru a face ceva in sensul gasirii sufletului unei noi culturi proprii.

Se poate ca un fenomen precum postmodernismul estic sa se articuleze ca un discurs
incoerent, mai mult confuz decat clar, destul de greu de consumat. Discursul cultural
postmodernist rusesc se construieste, trecand prin mai multe “situatii de postmodernism”-
pluralitate, descentralizare, incertitudine, fragmentare, volatilizare, rupere de context. Lumea
de exprimare a individualitatii. Satisfacerea personala, satisfacerea consumatorului, relatii
(prea)deschise cu ceilalti oameni, sentimentul de traire a propriei vieti determind oamenii sa
adopte Occidentul, fara a cunoaste ca aceasta reprezintd manipularea lor de catre idei precum
productivitate, materialitate, consum, marfuri. “Falsele nevoi” acapareaza energiile umane,
care urmaresc ingroparea individului. Singurele lui nevoi sunt hrana, imbricamintea si
locuinta. Eliberarea de fapt inseamnad inrobirea lor de catre cultura materiala si aceasta cu
ajutorul colosal al mijloacelor de comunicare in masd. Oamenii afld din media despre
propriilor lor nevoi, ca mai apoi sa se supund legii consumatorului. Din media oamenii afla
despre propriilor lor framantari interioare si primesc tot din media si solutii pentru ele.
Libertatea alegerii se proclama neincetat, uitindu-se a se spune ca aceasta libertate este, de
fapt, doar la nivelul trebuintelor, nevoilor. Libertatea aceasta inseamna fericire.

Cu toate acestea oamenii de cultura(de dreapta sau de stdnga) cat si majoritatea
traditionalistilor cred ca postmodernismul reprezintd Raul, o floare otravitoare a Vestului,
Daca se stabileste ca postmodernismul occidental este “primit” in spatiul cultural rusesc, se
admite insa ca pot admise si se pot prelua influente ale acestuia asupra propriei culturi. Acest
sentiment nu este fata de versiunea occidentala a postmodernismului, ci fata de transformarea
acestei culturi intr-un instrument al Raului. Utilizarea excesiva a acesteia poate conduce la
neutralizarea, la distrugerea logicii discursului culturii ruse, mai mult la distorsionarea
propriei logici a purtatorilor de cultura ruseasca. Este greu de inteles cum occidentalii insisi au
renuntat la sistemul rationalist, cartezian, inima culturii europene.

Postmodernismul ocupd in unele literaturi o pozitie dominantd, in unele nu este atat
de vizibila, iar in altele nici nu a aparut inca. Postmodernismul reprezinta un castig important
al literaturilor dezvoltate, care detineau o bogata si diversa experientd a modernismului. Tara
de origine a postmodernismului este America, si de acolo a patruns in societatile
postindustriale europene si influentele lui se simt in cadrul altor literaturi care inca nu au
patruns in epoca postmodernismului. Tendinte precum deschidere, cosmopolitism incep sa
preocupe noua gandire. De aceea, specialistii rusi se cred indreptatiti sa vorbeasca despre un
postmodernism occidental(american si vest-european) si unul oriental (al est-europenilor si
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rusesc), in fiecare din acest areal postmodernismul aparand si manifestandu-se cu specific,
putandu-se identifica caracteristici ale unuia sau altuia.

Postmodernismul occidental se caracterizeaza prin legaturi puternice cu teoria post-
industrializarii. Postmodernismul occidental utilizeazd o gama diversa de forme de
manifestare a culturii de masa, in pozitia de vehicul al unei culturi.

Postmodernismul oriental si-a facut aparitia Tn conditii socio-cultural nefavorabile, in
conditiile slabirii din interior a unui sistem totalitar, in lipsa unei idei culturale si in lipsa unor
valori culturale. Accidental reprezentantii culturii rusesti au luat cunostinta cu
postmodernismul. Acestia au fost nevoiti sa creeze in totalitate contextul postmodernist,
neexistent in spatiul rusesc la acea vreme. Aceasta a condus la situatia Tn care scriitorii singuri
si-au format propriile opinii despre postmodernism. Aceste opinii insa au intrat in contradictie
cu sistemul totalitar, devenind epigoni ai fratilor din strainatate. Aceasta conjunctura specifica
spatiului rusesc a contribuit la crearea unui specific al postmodernismului estic, rusesc.
Discursul postmodernist rusesc este mult mai politizat, principiile care stateau la baza
creatiilor lui, cuprind ideea de-constructiei socialismului, al realismului socialist, fiind in
pozitia de purtator al culturii de masa. Forma creatiei nationale integrata postmodernismului
rusesc se defineste prin: limba, in pozitia de vehicul al creatiei literare, multitudinea citatelor
din creatii rusesti clasice, preocuparea pentru problematici ce intereseaza societatea, natiunea
rusa, umorul specific rusesc, ironia ruseasca. Toate acestea constituie semne specifice unui
discurs postmdernist rusesc. Corelarea postmodernismului se poate realiza cu notiuni tangente
precum: poststructuralismul, deconstructia, intertextul, simulacrul, psihanaliza etc. Cultura
occidentala este cool, adica pune accent pe “franchete, transparenta, erotism launtric, ironie",
in timp ce "stilul rus" pedaleazi in continuare pe un patetism inflacarat si nostalgic. Si
incompatibilitatea aceasta esteticd, mediteaza Erofeev - postmodernist rus, Tsi are explicatia ei
in Intarzierea acceptarii §i asimilarii structurilor europene.
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